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RESUMO

Discute-se a experiéncia docente em Artes Visuais a partir de uma coleta de falas de egressos convidados
para a I e a II Semana de Artes Visuais do Instituto Federal do Ceard — SAVIFCE. Foram relatadas
experiéncias em diferentes contextos educativos como: escolas de ensino fundamental, projetos sociais e
ONGs, centros culturais, ateliés terapéuticos e editais publicos. As experiéncias docentes relatadas pelos
egressos do CSTAP confirmam a demanda reprimida de profissionais de Artes Visuais para esses contextos,
em especial para o Ensino Fundamental e o Médio. Embora, a cidade por meio de alguns equipamentos
culturais publicos, tenha estabelecido uma conexiao mais ampla com artistas de outros lugares do pais e do
mundo, pouco se discute sobre os pardmetros que animam a implementacdo das politicas publicas para o
ensino de Arte. Destaca-se o desafio atual do curso de licenciatura em Artes Visuais do IFCE que € integrar
dindmicas que efetivem a formacdo de um artista-professor-pesquisador capaz de lidar com essas demandas
educativas que ndo se limitam a escola. Considera-se a licenciatura em Artes Visuais ndo como uma
formacdo compulséria, mas como um contexto académico diversificado no qual se engendram multiplos
caminhos para a atuacio do artista.
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ABSTRACT

This article discusses the experience professor in visual arts from a collection of testimonies of ex-students
were invited to the Ist and 2nd Week of Visual Arts of the Federal Institute of Ceard - SAVIFCE. Were
reported experiences in different educational contexts such as: mediation in cultural centers; atelier
therapeutic; participation in public edict; elementary school; social projects and NGOS. The teaching
experiences reported by alumni of the CSTAP confirm the pent-up demand for professionals in visual arts in
these contexts, in particular for the Primary and Secondary Education. Although, the city, by means of some
of the equipment public cultural has established a connection more widely with artists from other places in
the country and the world, there is little discusses the parameters that inspire the implementation of public
policies for the teaching of Art. The current challenge for degree coursein visual arts IFCEis to
integrate the dynamics  that effect  the formation  of an  artist-teacher-researcher can  deal with
these educational demands that are not limited to school. It is considered a degree in visual arts as a non-
compulsory education, but as a diverse background in which they engender multiple paths to the work of
the artist.
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1 INTRODUCAO

Este artigo analisa algumas praticas educativas em Artes Visuais apreendidas nas narrativas de egressos do
Curso Superior de Tecnologia em Artes Plésticas do Instituto Federal do Ceard, coletadas durante a I e a 11
Semana de Artes Visuais - SAVIFCE. Os eventos aconteceram entre 23 e 28 de Agosto de 2010, e, entre 22
e 26 de Agosto de 2011. O primeiro evento propunha a discussdo sobre o mercado de trabalho em Artes
Visuais em Fortaleza, privilegiando seis dreas nas quais atuavam alguns egressos: Docéncia; Mediacdo
Cultural; Terceiro Setor; Contextos Terapéuticos; Editais Publicos; Ilustracdo Grafica e Produgdo de
Quadrinhos.

O tema da I Semana de Artes Visuais foi “A insercao profissional dos (ex) alunos de Artes Visuais do IFCE
no circuito das artes”. Embora o termo circuito possa inicialmente sugerir um contorno, uma delimitacio
territorial, ao evento interessava explorar a rede de conexdes que se estabeleciam entre esses profissionais e
os diferentes suportes institucionais que a cidade suscitava como fluxo de trabalho e no qual se estabeleciam
as demandas pela atuacdo de artistas visuais.

O segundo evento foi decorrente do primeiro e focou a docéncia, problematizando as estratégias
institucionais para a formacao inicial de professores de Artes Visuais. Dentre outros temas, discutiram-se as
acodes soliddrias de formac@o artistica, em especial as estratégias dos coletivos de arte; os desafios do estagio
supervisionado e do estdgio profissional na formagao do artista professor.

Analisando falas de egressos que participaram dos dois eventos, observou-se que a acdo docente em Artes
Visuais ndo se restringia apenas as atividades da escola formal. Para tanto, elegeram-se depoimentos sobre
algumas praticas educativas que permeiam experiéncias de docéncia como estratégia de atuacdo profissional
em contextos especificos.

2 PERCURSO METODOLOGICO

Para a I SAVIFCE foram organizadas seis mesas redondas nas quais atuaram 19 egressos convidados. Os
temas abordados em cada mesa, foram: Editais no circuito da arte como experiéncia (mesa I); Ilustragdo e
Quadrinhos: as questdes de criagdo e de mercado (mesa II); A docéncia na constru¢do de saberes em Artes
Visuais (mesa III); Arte/Educacdo no terceiro setor: socializando conhecimentos (mesa IV); Recursos
artisticos em contextos terap€uticos (mesa V) e Experiéncias compartilhadas de mediacdo entre arte e
publico (mesa VI).

Todas as mesas redondas foram registradas em videos. Alguns recortes das falas dos convidados e dos
mediadores das mesas foram agrupados e analisados conforme algumas variantes emersas de seus discursos,
tais como: trajetdria da graduacgdo e da inser¢do no mercado de trabalho, a produgdo autoral; o diferencial da
formagdo académica; a docéncia em arte e seus contextos; a identidade do Tecndlogo em Artes Plasticas e o
cotidiano profissional.

Para a II SAVIFCE foram organizadas quatro mesas redondas, trés conferéncias e quatro mini-cursos. Esse
evento contou com a participagdo de 07 egressos convidados e de docentes de outras institui¢cdes, alunos e
professores das licenciaturas em Artes Visuais e em Teatro do IFCE. Todas as agdes foram registradas em
fotografia e cada mediador apresentou na avaliacdo geral do evento algumas observagdes que ajudaram a
construir esse documento.

As mesas redondas se iniciaram com a apresentacdo de pesquisas dos professores do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais — CLAV que estdo desenvolvendo estudos de doutoramento, e de explicacdes sobre como
estes estudos incidem positivamente na formacao inicial dos licenciandos. Na segunda mesa, compartilhou-
se a experiéncia de professores que atuam em cursos de licenciatura em Artes Visuais em Fortaleza e de uma
egressa que atua como professora de Artes Visuais na Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco, em
Juazeiro-BA. A terceira mesa, composta apenas de egressos, discutiu como os artistas visuais desenvolvem
estratégias soliddrias de formacdo com diferentes ptiblicos, animam eventos e circulam com estes pela
cidade. A ultima mesa pontuou o estdgio supervisionado e a disciplina Arte, os projetos e programas
desenvolvidos pelas secretarias de educacao para as escolas piblicas municipais.

Nas conferéncias se discutiu sobre alguns aspectos do feminino nas artes visuais; sobre a mediacdo em
centros culturais de Fortaleza; e sobre os efeitos da economia criativa na produgdo dos artistas visuais. Nos
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mini-cursos aprendeu-se a confeccionar e a manipular bonecos cénicos, a encadernacio artesanal, a trabalhar
a voz e o corpo em sala de aula e vivenciar praticas inclusivas de teatro.

Dessa polifonia de experiéncias, narradas por 25 egressos, em dois momentos distintos, elegeram-se apenas
aquelas que articulavam a transformacdo pedagégica de saberes curriculares inseridos ou agregados em
trajetérias particulares de experiéncia profissional. Sob essa perspectiva, Souza (2004, p.393) reforca que “a
narrativa [...] permite ao sujeito compreender, em medidas e formas diferentes, o processo formativo e os
conhecimentos que estdo implicados nas suas experiéncias ao longo da vida porque o coloca em ‘transagdes’
consigo proprio, com outros humanos e com o meio natural.” Considera-se experiéncia docente as narrativas
que desafiam os proprios saberes e identificam a administracdo das préprias ideias para compartilhd-las com
outros, independente dos contextos onde elas acontecem.

Ao narrar seus ‘descaminhos’ como docentes, por territérios de negociacdes e incertezas, 0S egressos
convidados apontavam cruzamentos, salientando ambientes e explorando praticas, até entdo, pouco
compartilhadas. Com o propdsito de resguardar a identidade dos narradores, cada um foi identificado por
uma cor.

3 0 TECNOLOGO EM ARTES VISUAIS

Ao discutir a universidade e a vida atual, Ribeiro (2003) questiona as promessas de seguranca e de certeza
quanto ao futuro do mercado de trabalho dadas pelas institui¢des de ensino. Esse mercado nunca foi tdo
imprevisivel como é o de agora. As histérias de sucesso profissional, até ha pouco tempo, tidas como
orientadoras da formagdo profissional de jovens eram pautadas numa educacdo conformadora, preparada
para condicionar o trabalhador a sentimentos como temor, fidelizacdo e aceita¢do de sua posi¢do na empresa.
Somava-se a isso pouca inovagdo tecnoldgica, muitos elogios e pouca disputa por saldrios. Isso talvez
funcionasse com carreiras tradicionais, porém as histérias de sucesso de artistas, (independente da
modalidade em que atuem: Teatro, Danca, Cinema, Miusica, Artes Visuais etc), a partir da segunda metade
do século XX, tém a ver com uma produtividade continua que, articulada com os meios de comunicacio de
massa, convertem-se em algum retorno financeiro e reconhecimento publico.

Em Fortaleza, a discussao sobre o mercado de trabalho em Artes Visuais s6 ganhou alguma notoriedade a
partir da segunda metade da década de 1990, quando as diretrizes de um novo momento econdmico foram se
desenvolvendo no pais, criando postos de trabalho para individuos autdnomos que atendiam as demandas de
um consumo emergente cada dia mais especializado. Os cursos de designer (de designer grafico, de objetos,
de moda, de mdveis etc) surgiam como uma resposta a imbricacdo entre as Artes Visuais e a inddstria de
consumo que de um modo geral buscava alternativas estéticas para atender a comercializagdo de bens e
Servicos.

Esse momento econdmico foi marcado pela institucionalizacdo do ensino formal em Artes Visuais na cidade
e pela aten¢do que se deu a qualificacdo de alguns artesdos integrando-os aos circuitos da industria turistica.
Desse modo, diferentes tipos de publico se inseriram numa cultura visual pontuada por vérias expressdes
artisticas até entao isoladas pela auséncia de equipamentos e politicas publicas.

A tese de Ribeiro (2003) diz que a academia ndo deve sacrificar o que ela tem de melhor: o espaco de
liberdade, criagdo e cultura, para tentar se ajustar a um mercado de trabalho cada dia mais impreciso e
obsoleto. Para o autor, as institui¢cdes estdo se tornando novas escolas que ensinam rotinas e procedimentos,
e, como estas sdo mais afetadas pelas mudancas tecnoldgicas, sdo elas também que apontam um tipo de
profissional desejado.

Pressupde-se que o espirito de inquietacdo estimulado na formacao do artista visual deveria prepard-lo ndo sé
para a producdo autoral, mas também para o inesperado como a conversao de saberes de outras dreas e o
desenvolvimento de novas competéncias. Nao se trata de discutir as nogdes de competéncia como
ordenadoras das relagdes de trabalho, mas questioné-las como ordenadoras das relagdes educativas; isto €, o
corpo de conteddos disciplinares com o qual se efetuam escolhas para cobrir conhecimentos considerados
importantes, precisa de situagdes concretas para validd-los (RAMOS, 2001).

Vale salientar que os primeiros cursos de graduacdo de artistas visuais em Fortaleza vivenciaram impasses na
elaboragdo do perfil de egressos, privilegiando a prética de ateli€, incentivando a producdo autoral, reduzindo
confrontos com outras atividades que gerassem respostas estéticas coletivas, ergondmicas e técnicas.
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Pressupunha-se um artista autbnomo que dominasse vdrios instrumentos e materiais e que fosse capaz de
negociar com a produgdo tecnoldgica contempordnea. As proposi¢des institucionais de ensino ainda se
conduziam pelos paradigmas modernistas de formagdo polivalente com &nfase no mito da criatividade e em
disciplinas técnicas com rasas reflexdes tedricas.

Portanto, qualquer sugestdo para pontuar limites ou propor expansdes de contornos da atuagido académica na
formagdo inicial do artista visual prescinde do conhecimento acurado da realidade onde atuam esses
profissionais.

4 AS EXPERIENCIAS DOCENTES DOS EGRESSOS DO CSTAP - IFCE

Os cursos de tecnologia regulamentados pela Resolu¢do CNE/CP3 do Conselho Nacional de Educagdo, de
18.12.2002, estabelece como critérios para planejamento e organiza¢do do Ensino Superior Tecnoldgico uma
demanda de cidaddos: do mercado de trabalho e da sociedade que se identifica com a vocacdo de uma
instituicdo de ensino em sintonia com as politicas de desenvolvimento sustentdvel do pais. Embora o IFCE
tenha desenvolvido um sélido ensino de Arte para o Ensino Médio ao longo dos anos 1990, o ensino superior
de Arte aparecia como um contraponto a tradicdo do ensino técnico profissional desenvolvido até entdo.

O Curso Superior de Tecnologia em Artes Plasticas — CSTAP - foi criado em 2001 e oferecia disciplinas
como Fundamentos da Linguagem Visual, Histéria da Arte, Desenho, Pintura, Gravura, Computacio
Griafica, Fotografia e Design Gréfico. O perfil do egresso descrevia o tecndlogo em artes plasticas como um
profissional com habilidade na utilizacdo de técnicas e materiais aplicados que compreende e utiliza os
fundamentos da linguagem visual. Previam-se como espaco de atuacdo as empresas de programagao visual,
agéncias de propaganda, museus, galerias de artes plasticas e centros culturais. No entanto, o titulo tecn6logo
em Artes Visuais divergia tanto em sua nomenclatura quanto em sua proposta filoséfica do formato
profissionalizante, uma vez que a énfase do curso era a produgdo artistica autoral. Por ndo delimitar um foco
especifico de atuacdo para o egresso, 0 CSTAP se aproximava mais de um bacharelado, tanto pela carga
horéria que era de 2700 horas assim como pela visdo humanista de arte.

Os cursos de tecnologia se caracterizam por uma formacao rapida, concentrada numa drea de conhecimento e
conectada com as competéncias e habilidades exigidas pelo mercado de trabalho. Em geral a organizacio
curricular desses cursos é de 1.600 horas integralizada em dois anos. A propaganda, as vezes enganosa, da
absorcdo imediata de profissionais em formacgdo, através de estdgios profissionais, alimenta a ideologia
pragmadtica desses cursos e do mercado de trabalho.

Identidade e profissionalizacdo do artista € um tema emergente na formacao académica dos cursos de artes,
pois abre perspectivas para discutir questdes como identidade profissional, politicas publicas para as artes,
questdes de género, formacdo inicial e continuada, organizacdo profissional e sindical. Essas questdes
evidenciam os paradigmas atuais da formacdo de artistas visuais no Brasil, alinhados em duas vertentes. A
primeira atrela conceitos de criatividade e de materiais aos processos especializados das inddstrias que € o
mundo do design. A segunda articula diferentes proposicdes de ensino aos diversos contextos educativos
dinamizando o mundo da docéncia. No entanto, a forma¢ao académica de artistas visuais, atores, musicos,
dancarinos ainda se concentra nos formatos de bacharelado ou de licenciatura. O Catdlogo Nacional de
Cursos Superiores de Tecnologia (2010) classifica uma série de profissdes inerentes as Artes Visuais como
design de moda, design grafico, design de interiores, design de produto, e também a producdo audiovisual,
producdo cénica, producdo cultural, conservacao e restauro. Enquanto a tendéncia desses cursos é de uma
formacdo inicial bastante especializada, os cursos de formacdo de professores de Artes Visuais para a
Educacdo Bésica ainda priorizam apenas o Ensino Fundamental II e o Ensino Médio, deixando para
formagdo continuada, cursos de especializacdo em dreas especificas ou de interface.

Embora as questdes do mercado de trabalho nao tenham sido discutidas em disciplinas especificas nem em
eventos académicos ao longo da formacao desses egressos, todos os convidados comentaram a importancia
da formacdo académica do artista, reconhecendo-a como um espacgo de reflexdo sistematizado sobre as Artes
Visuais que incide diretamente no desempenho criativo, provocando um diferencial para o mercado de
trabalho. Conforme descrito anteriormente, com o propdsito de resguardar a identidade dos narradores, cada
um foi identificado por uma cor.

[...] eu ndo tinha nenhuma experiéncia conceitual, a minha rela¢cdo com a histéria da arte era
pouquissima, por isso eu acho importante o artista estudar na universidade. (Verde)
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[...] Desde o comego até hoje, todos os caminhos que percorri foram guiados pelo IFCE, me
ajudando a ser o profissional que sou hoje. (Azul)

[...] Acho importante esse momento, para quem estd chegando e para quem estd saindo,
porque na minha época de aluno eu sé conhecia o atelié€ particular como espago de trabalho.
Esses relatos de experiéncia ajudam a conhecer o mercado de trabalho. (Verde)

A énfase a producdo comercializada como obra de arte nio se sustentava como meta individual e poucos se
enveredaram por esse caminho. Era necessdrio inserir-se nas oportunidades de trabalho e nas politicas
publicas de arte para continuar sendo artista.

[...] me deu na cabeca de fazer xilogravura e fiz quatorze pranchas. Entdo, o que é que eu
ia fazer com essas pranchas? Eu queria fazer uma exposicdo, mas ndo tinha dinheiro para
isso, entdo, eu fui atrds dos editais. [...] (Verde)

Nos ultimos dez anos, institui¢des financeiras como o Banco do Brasil, o Banco do Nordeste e o Banco Itad,
através de seus institutos ou centros culturais, tém estimulado os artistas visuais com seus editais. Também a
Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Fortaleza — SECULTFOR- tem incentivado a participa¢do
de artistas visuais nos concursos publicos que financiam projetos artisticos para a cidade. O edital estimula a
producdo artistica contemporanea, favorecendo a pesquisa em arte e algumas acdes desenvolvidas individual
ou coletivamente. No entanto, para participar de um edital, o artista precisa saber comunicar seus interesses
objetivar acdes seqiienciadas para o financiamento pretendido.

Eu fiquei atenta aos editais. O edital ¢ uma forma de vocé ter a oportunidade de mostrar o

seu trabalho. O trabalho contempordneo normalmente ndo se vende. O artista ndo € s6
aquele que entende de quadro, que pinta. Também € aquele que trabalha com seu corpo,
com seu sentimento. Entdo o edital é uma oportunidade que o artista tem para obter
recursos de uma instituicao patrocinadora, para fazer uma exposi¢do, manter uma pesquisa,
manter um processo de tempo para desenvolver o seu préprio trabalho. [...] gracas a Deus
que existem instituicdes que proporcionam isso para o artista contemporaneo porque ¢ uma
forma de ele manter a sua pesquisa e acreditar no seu trabalho. [...] (Amarelo)

Para o artista, ja ndo basta ter uma producao autoral, é preciso lidar com cronogramas e detalhes fiscais. A
importincia de um bom planejamento or¢amentério, identificando despesas, impostos, materiais e servigos
fortalecem a transparéncia dos concursos. Planejar acdes educativas como palestras, conferéncias e
minicursos sdo contrapartidas explicitadas nos editais. Os egressos reconheceram o incentivo dos editais,
porém questionaram alguns critérios seletivos e algumas a¢des de curadoria que beneficiam modismos.

E importante conhecer as instituicdes culturais suas metas, financiamentos e eventos para diferencar as acdes
propostas em cada edital. Os egressos reconheceram na formagdo académica, em especial a elaboragdo de
projetos, como um diferencial na participacdo de editais. Contudo vale salientar que esses incentivos nao
regulam a profissdo do artista visual. Prevalece a tendéncia de artes aplicadas no mercado de Fortaleza. A
producdo autoral enquanto tinica fonte de renda continua invidvel para a maioria dos egressos.

Como a demanda premente da cidade é de professores de Arte para o Ensino Fundamental, muitos
tecndlogos foram convidados para trabalhar como docentes em escolas privadas:

Algumas escolas e outras institui¢des ligavam, aqui para o IFCE perguntando por alunos
disponiveis para trabalhar com ensino de Arte. Af, a coordenacdo me informou sobre a
oportunidade de emprego, e eu aceitei. Assim, foi acontecendo, e essas oportunidades
favoreceram a expansdo do meu curriculo. (Azul)

Ou em projetos sociais desenvolvidos no terceiro setor que tem objetivos distintos
da escola:

[...] E um publico complicado de trabalhar porque vocé€ niao tem uma freqiiéncia linear.
Vocé comega uma aula hoje, e no outro dia ndo encontra mais aquele menino porque ele
voltou para a rua novamente. (Vermelho)

Virias institui¢cdes sociais em Fortaleza desenvolvem atividades de arte/educag¢do com criangas e jovens em
situacdo de risco. Ganham maior visibilidade os projetos articulados pela Fundacdo da Crianga e da Familia
Cidada — FUNCI, 6rgdo da Prefeitura Municipal de Fortaleza. Dentre outros, destaca-se o projeto Crescer
com Arte que utiliza alguns paradigmas da arte/educa¢do como ferramenta metodoldgica da institui¢ao,
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proporcionando a criancas e adolescentes espagos de expressdo a partir das modalidades artisticas.
Inicialmente os adolescentes reproduziam procedimentos e técnicas ensinadas pelos educadores. Atualmente,
os mais dedicados desenvolvem agdes vetoriais de aprendizagem, organizando oficinas de arte e atuando eles
proprios como instrutores de grafite ou de audiovisual para novos publicos.

Todavia, algumas agdes educativas em Artes Visuais ndo se limitavam ao ensino formal ou aos projetos
sociais, havia possibilidades em outros contextos como o da saide mental. Alguns egressos comentaram sua
participacdo em projetos desenvolvidos nos ateliés dos Centros de Atencdo Psicossocial — CAPS, 6rgios
ligados a Secretaria Municipal de Saude (SMS), que desenvolvem tratamentos alternativos nos hospitais
psiquidtricos para pessoas com transtornos mentais ou que fazem uso abusivo de drogas. Cada CAPS
desenvolve suas atividades com uma equipe multidisciplinar, que inclui a participacdo de artistas de
diferentes linguagens.

Durante a graduacio eu tive a oportunidade de fazer uma cadeira opcional de arteterapia, e
acabei me deparando com outra abordagem sobre essa drea. [...] O curso de arte foi um
lugar de abertura, de conhecimento e de direcionamento para o olhar do arteterapeuta.
(Branco)

A formacdo tedrico-pratica que eu tive aqui me ajudou muito. A minha inser¢@o na drea de
saide mental aconteceu a partir de uma vivéncia que eu tive em arteterapia. Duas
disciplinas foram ofertadas na época, e naquele periodo eu achava que ndo iam ter uma
aplicacdo pritica na minha vida profissional. Ja graduado, surgiu uma oportunidade de eu
atuar em satide mental, trabalhando num Caps de Fortaleza. Essa experiéncia me ajudou a
incorporar nesse contexto as diversas técnicas que eu aprendi aqui: arteterapia, pintura,
desenho [...].(Preto)

Também foram relatadas experiéncias de arte como mediacao cultural e social:

Eu acho que € um desafio para os mediadores preparar o publico para essas acdes que estdo
acontecendo na rua, para a performance, para a intervencdo urbana.[...]. Fazer com que essa
pessoa que estd no Onibus perceba alguma coisa que estd no muro, na rua. Eu acho que é
papel dos mediadores, levar essa informagdo também para o publico do museu, para ele
perceber as manifesta¢des de arte que estdo na rua, pela cidade. (Marron)

[...] consegui dialogar com pessoas que nunca tinha visto antes no museu. Gente que pedia
esmola, meninos que vendiam doce nas paradas de Onibus, faxineiros do terminal de
Onibus. As pessoas perguntavam o que era aquilo, as obras. Eram pessoas que nio tiveram
oportunidade ou coragem de atravessar aquele muro, aquele portdo eletrdnico no MAC ou
de qualquer outro espaco museolégico, aqui da cidade, para conhecer o que tem 14 dentro.
(Cinza)

Segundo Coutinho (2009), as estratégias de mediacdo comecaram a ser efetivadas na década de 1990,
quando um grande fluxo passa a frequentar os museus e espacos culturais. Os grandes museus internacionais
e colecdes particulares comegaram a circular parte de seus acervos pelas capitais brasileiras, gerando uma
massa de visitantes. Nesses espacos a mediacao cultural se dava pela abordagem de educadores na fruicao
das obras, vinculando-as aos contextos scio-econdomicos e politico em que foram produzidas.

Em Fortaleza, a maioria dos estdgios profissionais oferecido para os estudantes de Artes Visuais concentra-se
em instituicdes publicas como o Centro Cultural Dragdo do Mar, o Centro Cultural Banco do Nordeste, o
Sobrado José Lourenco e o Servigo Social do Comércio - SESC, que desenvolvem atividades educativas e de
mediacdo cultural e social para distintos publicos. Existe ainda o Espaco Cultural da Universidade de
Fortaleza — UNIFOR- que desde 2004 movimenta exposi¢cdes de Artes Visuais. Entretanto, esse espaco
privado engaja como estagidrios, preferencialmente, alunos dos cursos de graduagdo dessa instituigao.

5 IDENTIFICANDO AMBIENTES DE DOCENCIA EM ARTES VISUAIS

A maioria dos narradores referiu-se as suas experiéncias docentes de forma positiva, como um desafio
pritico que estimulava a busca de novos saberes. Sobre esse aspecto Therien & Therien (2009, p.103)
comentam que no “trabalho docente predomina indiscutivelmente uma racionalidade prética, de acdo
comunicativa pelos recursos da linguagem que viabiliza as relacdes intersubjetivas entre os participantes de
processos de aprendizagem”. Desse modo a aprendizagem do mundo profissional e cidaddo exigiu uma
articulacdo dos saberes curriculares dos conteidos da graduagdo com o repertério de outros saberes

62 Conex. Ci. e Tecnol. Fortaleza/CE, v. 6, n. 2, p. 57-65, jul. 2012.



NARRATIVAS DE EXPER. DOCENTES EM ARTES VISUAIS: EXPLORANDO AMB. E PRAT. EDUC. COM EGRESSOS DO IFCE

construidos ao longo de suas trajetérias pessoais que foram em situagcdes pontuais transformados em
conhecimento acessivel para outras pessoas, os alunos.

Ficou evidente que para muitos egressos do CSTAP a formacgdo inicial de artista visual carecia de um
direcionamento profissional mais objetivo, no entanto, essas caréncias sé se tornaram visiveis a medida que
os desafios profissionais iam surgindo. Portanto, para atuar como mediador cultural, mediador de atelié,
professor de Artes Visuais para projetos sociais governamentais ou para escola formal, s@o necessdrias
competéncias especificas para cada contexto.

Para que o ensino de arte possa contribuir efetivamente no processo educativo, é essencial
conhecer seus pressupostos, mas € igualmente indispensdvel que se compreendam os
principios e os propdsitos da situacdo educativa onde ela serd aplicada. A transposicdo
automadtica de abordagens pedagdgicas de uma situagcdo educacional para outra, como, por
exemplo, do ensino formal para o ndo formal, sem levar em conta as peculiaridades de cada
contexto, corre o risco de se transformar em algo inécuo ou desprovido de sentido.
(CARVALHO, 2008, p.12.)

Os egressos que estagiaram como mediadores se referiam aos conhecimentos necessdrios para suas
atividades como uma série de conexdes entre curadores, pesquisadores, autores, artistas e publico. Para
Caillet (2009), a mediacdo cultural € um oficio que envolve diversificadas funcdes variando conforme o
tamanho das institui¢cdes e equipamentos culturais, exigindo diferentes competéncias. A autora pontua como
conhecimentos aqueles relacionados ao publico, aos dominios artisticos e culturais, aos espacos. As
atividades estdo relacionadas a gestdo, informacdo, expografia, audiovisual, edi¢do, entre outros.

Para esses egressos, a compreensdo dos espagos institucionais tornava-se mais articulada e mais estimulante
com a preparacdo e montagem de uma nova exposi¢do. Os conhecimentos sobre o espaco, 0s acervos, os
artistas e os formatos das obras expostas exigiam atividades pontuais para distintos publicos: adultos,
turistas, escolares (infantil e jovens) etc. Atuar em qualquer ponto dessa cadeia de ac¢des era um desafio,
porém planejar atividades para o publico escolar comecava com o desafio de envolver os professores de Arte
que pouco compareciam as atividades preparatdrias das visitas. Aqui se detecta a fragilidade de um dos elos
que dao sentido a mediagdo cultural. Nao caberia nesse espaco discutir as razdes porque tao poucos
professores se utilizam dos museus ou outros equipamentos culturais de Fortaleza como recurso didatico, no
entanto, essa problematica merece investigacdo.

Os egressos que se inseriram nos ateliés institucionais como os dos CAPS comentaram a importancia de
disciplinas optativas, como as de Arteterapia que abriram espacos para atuacdo em contextos
multidisciplinares. O uso de procedimentos de Artes Visuais como mediador terapéutico tem se expandido
consideravelmente nas institui¢cdes de assisténcia social. No entanto, essas atividades se orientam de acordo
com vdrias tendéncias. Predomina na maioria dessas agcdes a producdo pldstica como acesso a comunicagiao
verbal. Para conduzir um atelié nessas condigdes € fundamental que o artista domine conhecimentos
especificos sobre materiais, instrumentos e suportes, assim como ter noc¢des elementares das teorias
psicoldgicas que levam em conta a producdo de imagens e suas representacdes. Além disso

€ preciso um certo habito de escutar aquilo que na producdo do sujeito pode ser de ordem
do inconsciente, ndo exatamente para “interpretar” ou dar aos contetidos explicitos suas
significacdes implicitas, mas sim para confundir uns com os outros. Ndo € o conteddo
inconsciente que se torna consciente, mas pode-se deduzir da producao consciente — palavra
ou representacio — aquilo de que o funcionamento é causa. (PAIN & JARREAU, 1996, p.
16).

Nesse tipo de ateli€, a obra de arte em si perde espaco para a significacdo que lhe atribui o sujeito que a
produziu. Dai porque a necessidade de uma equipe multidisciplinar que envolve médicos, enfermeiros,
psicologos, e artistas de vdrias linguagens: musica, teatro e danca.

Alguns egressos que concorreram aos editais publicos se depararam com outras instincias de aprendizagem
que agregaram valor a sua producdo autoral. Para utilizar-se de equipamentos publicos, destaca Ferreira
(2005), era preciso uma produgdo tedrica que argumentasse como aquela producdo inovadora, experimental
ou conservadora contribufa para a formacdo de valores estéticos e, ndo bastava um plano técnico de
ocupacdo dos espacos para os administradores,
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[...] no caso da implantacdo de politicas de cultura especificamente, em Artes Visuais, as
estruturas administrativas e juridicas constituem um enorme obstdculo, pois estabelecem
rotinas que sdo avessas as inovacdes e as mudancas, exigindo uma forma de planejamento e
de acdes administrativas que, na maioria das vezes, dificulta o trabalho artistico, ja que este
opera com uma légica e em um tempo que quase sempre sdo opostos a légica e ao tempo da
burocracia estatal. (FERREIRA, 2005, p.73.)

Nesse seguimento ficou mais evidente a necessidade da participagdo de artistas visuais no debate das
politicas publicas que ainda concebem arte como entretenimento sem fun¢do pedagdgica. Para a montagem
de uma exposicao, é importante pensar num publico e nas estratégias para alcanc¢é-lo, inclusive conversar
com os mediadores que vdo atuar diretamente com o ptiblico.

Prever um ambiente de atuacdo para os tecnélogos fazia parte do projeto institucional do CSTAP, no entanto,
como afirmou Ribeiro (2003) estd cada vez mais dificil identificar pardmetros definidos para um mercado de
trabalho no mundo globalizado. Para o autor, o mercado € um espaco de conflitos e disputas, dentro do qual
ainda é possivel viabilizar projetos individuais. E possivel que os ambientes aqui identificados se consolidem
como espaco de formacdo profissional gerando demandas por cursos especificos de qualificacdo ou pds-
graduacdo. Porém, todos fazem parte de uma teia de atividades que passam necessariamente pela sala de aula
e por um professor de Artes Visuais.

Portanto, a licenciatura em Artes Visuais € o espaco de formacdo bdsica que oportuniza projetos individuais,
mas que ndo pode fazer previsdes de como cada egresso vai se inventar ao correr de sua vida. Pressupde-se
que quanto mais escolas tiverem professores de Arte atuando no ensino basico, melhores serdo as novas
geracdes e as novas platéias; mais especificos e detalhados serdo os editais; haverd mais ateliés publicos para
atender mais pessoas, melhor serd a cidade.

6 CONSIDERA COES FINAIS

A experiéncia do curso Superior de Tecnologia em Artes Plasticas serviu de base para estruturar o projeto do
curso de Licenciatura em Artes Visuais - CLAV que foi criado em 2008 atendendo as diretrizes do Parecer
CNE/CES Ne 280/2007. O perfil do formando do novo curso atende a emergente demanda de um contingente
de professores de Arte para atuar no Ensino Béasico de Fortaleza, entretanto, alguns ajustes na matriz
curricular t€m sido efetuados para otimizar a formacao inicial desse licenciando como artista-professor-
pesquisador.

As experiéncias docentes relatadas pelos egressos do CSTAP confirmam a demanda reprimida de
profissionais de Artes Visuais para o Ensino Fundamental e Médio. Recentemente algumas institui¢des como
a Secretaria Municipal de Ensino de Fortaleza — SME, requisitaram ao CLAV estagidrios para
implementarem e desenvolver projetos educativos em Artes Visuais em algumas escolas publicas.
Constantemente as escolas particulares, ONGs e centros culturais reforcam essa solicitacao.

Esses estdgios profissionais colaboram na formagdo do licenciando permitindo que este tenha uma inser¢ao
nos contextos educativos da cidade, aproximando-o de realidades diversas e estimulando-o a efetivar e
inovar préticas educativas. Tais prdticas animam discussdes em disciplinas especificas da formacgao
profissional como Estdgio Supervisionado, Metodologias do Ensino de Artes Visuais e Pesquisa no Ensino
de Artes Visuais.

Ao desvelarem as instituicdes, seus funcionamentos e particularidades, os licenciandos identificam
problemas e desenvolvem estratégias para resolvé-los, seja na escola com a disciplina Arte, seja no museu
com a mediagdo cultural e social, ou nos cursos de iniciacdo artistica propostos em projetos sociais.

A criagdo da SAVIFCE, atualmente institucionalizada pelo CLAV como atividade académica, foi
instrumento eficaz para mapear as intencdes deste estudo. Esse evento em apenas duas edi¢cdes provocou
desdobramentos significativos que sinalizam um didlogo mais amplo com a formagao inicial do artista visual
e a docéncia em Artes Visuais. O mais evidente deles foi a criagdo do Férum de Arte/Educadores de
Fortaleza que congrega alunos e professores de algumas instituicdes locais para discutir temadticas relativas a
essa interface.

Os ambientes de iniciacdo profissional identificados nas narrativas dos egressos do CSTAP apontam para a
necessidade de habilitar profissionais para tais contextos. Fortalecer a gradua¢do em Artes Visuais permitird
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em médio prazo organizar cursos em diferentes niveis de aprofundamento. A qualificacdo do corpo docente
torna essa perspectiva mais evidente.

Considerando as experiéncias dos egressos do CSTAP, o curso inseriu artistas visuais no mercado de
trabalho local, tanto nas dreas previstas no seu projeto pedagdgico, como em outros segmentos. Embora a
cidade, por meio de alguns equipamentos culturais publicos tenha estabelecido uma conexdo mais ampla
com artistas de outros lugares do pais e do mundo, pouco se discutem os pardmetros que animam a
implementagdo das politicas publicas para o ensino de Arte. Poucos programas, projetos, atividades que
envolvem Artes Visuais alcancam as comunidades mais pobres da periferia.

Excetuando alguns festivais mantidos a duras penas, e os escassos cursos de formagao de artistas, essas agdes
administrativas oscilam ao sabor dos programas de governo municipal. Embora a iniciativa do Centro
Urbano de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte — CUCA- inaugurado e mantido pela Prefeitura de Fortaleza
(09.09.2009) ¢ flagrante a escassez de equipamentos culturais e, sobretudo, a auséncia de professores de artes
visuais habilitados para atender a populacdo escolar de Fortaleza.

O éxito conseguido por algumas ONGs pelo pais e especificamente em Fortaleza tem atraido egressos e
licenciandos desejosos de atuar com educacdo ndo-formal. Essas instituicdes objetivam integrar socialmente
criangas e adolescentes em situacdo de pobreza, pela pratica de linguagens artisticas que se convertem no
eixo estruturante de suas atividades. Essa vertente profissional merece um olhar mais aprofundado, haja vista
ter revelado acdes que permitem identificar préticas e propostas educativas em artes visuais bem sucedidas.
Entdo, como o CLAV poderia contribuir para a atuagdo de profissionais que atuam nesse seguimento?

Os desafios do curso de licenciatura em Artes Visuais do IFCE sao muitos. Entretanto, o mais evidente deles
¢é a integracdo de dindmicas que efetivem a formacdo de um artista-professor-pesquisador habilitando-o para
lidar com essas demandas educativas que ndo se limitam a escola. As altera¢des da matriz curricular do curso
recentemente efetivadas contemplam alguns desses desafios, pois considera-se a licenciatura ndio como uma
formacdo compulséria, mas como um contexto académico diversificado no qual se engendram multiplos
caminhos para a atuacio do artista.

Espera-se que o licenciado possa atuar com mais seguranca tanto na sala de aula, desenvolvendo o
conhecimento especifico das Artes Visuais, articulando-o as modalidades e tecnologias das acgdes
contemporaneas, como participando das politicas publicas locais e nacionais que fomentam a pesquisa' e a
producdo em Artes Visuais.
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